Literatura jako matematyka

Agnieszka SZUREK

Wiele zadan matematycznych — o ile mnie pamigé nie myli, bo miatam z nimi
kontakt do$¢ dawno — zaczynalo sie od stéw: ,uméwmy sie, ze...”. Jesli
patrzymy na zwiazki miedzy matematyka i literatura i chcemy widzie¢ je nieco
glebiej niz tylko jako wzajemne zapozyczenia motywow czy metafor, wydaje mi

$wiecie matematyki.

sie, ze powinnidmy spojrze¢ na te wladnie stowa. Kategoria umownosci, fikcji,
jest waznym punktem wspélnym obu dziedzin. W koncu utwory literackie tez
sg poprzedzone takim domys$lnym ,,uméwmy sie” — umowmy sie, ze istnial ktos
taki jak Hamlet albo Sherlock Holmes, Ze to Skrzetuski przeniést wiadomosé

z oblezonego Zbaraza, ze jedna z ras mieszkajacych w Srédziemiu sa hobbici.
Niektérzy literaturoznawcy okreslali to jako ,nadzdanie” i nadawali mu rézna
forme (np. ,Zapraszam was, zebyscie wyobrazili sobie $wiat, w ktérym...”).

Przypis M. Szurka. Teksty matematyczne pisze si¢ na ogél w pierwszej osobie liczby mnogiej. Nie
chodzi tu o pluralis maiestatis, tylko o zaproszenie Czytelnika przez autora do wspélnej wycieczki po

Swiat przedstawiony w dziele fikeji literackiej jest fikcyjny w calosci — a zatem

Jagieltto w , Krzyzakach” jest fikcyjny dokladnie tak samo jak Zbyszko
z Bogdanca, a Warszawa z ,,Lalki” nie jest bardziej prawdziwa niz ogrod
Krélowej Kier z ,,Alicji w Krainie Czarow”. Jezeli w szkole proszono nas
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Definiujac pojecie fikcji, literaturoznawcy za jej
gloéwne cechy uznaja czasami nieasertorycznosé

i nieprawdziwos¢. To, w jakim stopniu dane dzieto
odpowiada rzeczywistosci, nie decyduje o jego fikcyjnym
badZ niefikcyjnym charakterze. Nawet najbardziej
zafalszowana ksiazka historyczna pozostaje ksiazka
historyczna; nawet Scisle oparta na autentycznych
faktach powie$é¢ pozostaje powiescia. Mozna oczywiscie
patrze¢ na Swiat dziela literackiego jako na pewna
hipoteze lub mozliwos$¢; mozna wreszcie widzie¢ w nim
twoér czysto jezykowy. Wiele spoérdd teorii fikeji za jej
istote uwaza specyficzne zastosowanie jezyka. Jezyk

w dziele fikcji literackiej pasozytuje na wypowiedziach
wserio” | a fikcja jest bardzo czesto porownywana

z lustrem, obrazem, odwzorowaniem — wiernym lub
znieksztalcajacym rzeczywisto$é. Jest zatem, jak czesto
sie przyjmuje, nasladowaniem, imitacja — imitacja
$wiata albo tez (Ingarden) imitacja normalnego jezyka.

W dziele literackim, jak wszyscy zdajemy sobie sprawe,
moga wystepowaé ,bardziej” i ,mniej” fikcyjne
fragmenty. Czasami autor umyslnie ,ostabia” iluzyjnosé
dzieta, przypomina czytelnikowi, ze oto ma przed soba
utwor literacki; lamie zasade umownosci. Tego rodzaju
chwyty zacierajace granice miedzy prawda a fikcja sa
bardzo popularne we wspélcezesnej literaturze i kulturze,
stosowano je jednak od dawna. Nieco podobnym
chwytem jest ,teatr w teatrze”. Klasycznym przyktadem
jest tutaj scena ze ,,Snu nocy letniej” Szekspira.

Jacek Bolewski ujmuje to tak:

Mistrzostwo Szekspira wyraza sie w tym, iz obnaZajgc
stabosé” odgrywanego na scenie widowiska, dagje
zarazem odczuc autentyczng moc teatru. Przez
ukazywanie fikcji jako fikcji widowisko przybliza

sie do prawdy nie mniej skutecznie, niz imitujgc
rzeczywistosé tak, aby fikcyjne wydarzenia jawily sie jako
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o wypisanie w dwbdch oddzielnych kolumnach fikcyjnych i historycznych postaci
z ,,Potopu”, bylo to zle sformutowane polecenie.

prawdziwe. Rozpoznanie teatru w teatrze sprawia,

ze na tle fikcji demaskowanej zapomina sie o fikcyi
demaskujqcej: jakze prawdziwi wydajg sie zaréwno
rzemieslnicy, jak i mityczni bohaterowie, gdy wlgczajg
sie w gre, ktorej przedmiotem sq losy Pirama i Tyzbe.
Dopiero po skonczeniu tego teatru w teatrze moze sie
dokonac ostateczne przejscie — do rzeczywistosci poza
teatrem.

J. Bolewski, Sen nocy letniej: teatralne przebudzenie, w:
Objawienie Szekspira, Warszawa 2002, s. 171.

Jako nastepny przyktad rozwazmy dramat Cypriana
Kamila Norwida Aktor. Dramat ten jest rozwazaniem
samej istoty umownosci, gry, fikcji. Warto krotko
przypomnie¢ tres¢. Hrabia Jerzy stracil caly majatek;
zmuszony byl zastawié¢ zamek i przeniesé sie, z matka

i siostra, do skromnego mieszkania w miescie. Przed
nimi zatait jednak calta sytuacje, przedstawiajac wyjazd
jako wakacje. Hrabina ma stabe zdrowie i nie przezytaby
takiego wstrzasu, zas siostra, Eliza, ma wlasnie wyjsé
za maz za mtodego ,biznesmena”, Erazma. Jerzego
poznajemy, gdy czeka na efekt swoich desperackich
posunieé¢ finansowych — ostatnie pieniadze zainwestowal
w znana miedzynarodowa spotke. Poczatek dramatu
ukazuje go w chwili, gdy dowiaduje sie o bankructwie
tej spétki. Mimo to jednak Jerzy nadal podtrzymuje
fikcje wobec matki i siostry. Czyni to tak skutecznie,

ze kiedy Erazm méwi wprost o ruinie i przepadku
majatku, zadna z kobiet mu nie wierzy. Jerzy znajduje
zreszta nieoceniona pomoc w osobie dawnego szkolnego
kolegi, stynnego aktora. Kiedy Jerzemu braknie sil, by
podtrzymywac fikcje, przyjaciel przejmuje jego role.
Elizie i jej matce przedstawia sie jako ,finansista”

i, owszem, powiadamia je o bankructwie spéiki, lecz
wplata te wiadomosé w romantyczno-rycerska historie
o dwdéch konkurentach do reki pewnej ksiezniczki.



Biedniejszy, lecz i oczywiécie szlachetniejszy z nich, miatl
postuzy¢ sie fortelem, rozpuszczajac falszywa plotke

o tym, ze wraz z bankructwem spélek przepadl posag
ksiezniczki.

Wydaje sig, ze w tym przypadku bardzo tatwo jest
widzie¢ fikcje jako klamstwo, ucieczke od nieprzyjemnej
rzeczywistodci. A jednak to te postacie dramatu,

ktére najbardziej trzezwo, bez zludzen, patrza

na rzeczywisto$¢, sa postaciami negatywnymi i wlasnie
one sg pelne falszu, jak pokazuje to chociazby
zachowanie Erazma.

Jaki wplyw ma natomiast zycie w fikcji, tworzenie coraz
to nowych zmy$len, na zycie gtéwnych bohateréw?
Eliza, dos¢ naiwnie zachwycajac sie romantyczng
historia, stawia sie w potozeniu ksiezniczki — i dzieki
temu dostrzega interesowno$¢ swojego narzeczonego.

Czym jest, w mysl przytoczonych na poczatku definicji
fikcji, opowies¢ aktora? Bardzo zdeformowanym
odwzorowaniem rzeczywistosci? Po czesci tak, ale chyba
nie o to w niej chodzi. Jest stworzeniem nowego
porzadku, ktéry wykorzystywal pewne elementy
rzeczywistoéci, lecz umieszczal je w calkowicie nowych
uktadach. Hrabina, w miare uptywu czasu, coraz
wyraznie] bierze fikcje za rzeczywisto$¢ — do tego
stopnia, ze kiedy wreszcie wszystkie meble i obrazy

z domu zostaja sprzedane, ten fakt nie dociera w ogdle
do jej Swiadomosci. Widzi je nadal tak samo wyrazZnie,
jak gdyby wciaz byly na swoich miejscach. Nie jest to
ani schizofrenia, ani zycie w wygodnym klamstwie —
Hrabina jest postacia, ktérej w dramacie towarzyszy
aura niemal $wietosci.

Sam gléwny bohater wreszcie z ,aktora” w zyciu
codziennym staje si¢ aktorem na scenie: przygotowuje
sie do wystepu w rozreklamowanym (i to réwniez

z pomocy pewnej fikcji!) przedstawieniu ,,Hamleta”.
Przedsiewziecie okazuje sie wielkim finansowym
sukcesem; ostatnie stowa Jerzego informuja, ze zaczat
on splacaé¢ swoje dlugi. Rzecz charakterystyczna, nawet
po zejéciu ze sceny, Jerzy nadal gra Hamleta i odzywa
sie jego stowami (,,Reszta — jest tylko cisza!l...”).

Wszystkie te gry, udawania i zmys$lenia wchodza

w obreb dramatu Norwida; struktura fikcji jest

wiec w tym utworze wielowarstwowa. Czemu stuzy
odkrywanie kolejnych warstw? Nie jest to rozwiewanie
kolejnych ztudzen. Kazda kolejna fikcja lepiej odstania
rzeczywisto$¢; wszystkie wziete razem maja odstonié cos
przed widzem czy czytelnikiem.

Pora wrécié¢ do bardziej matematycznych rozwazan.
Istota fikcji w dramacie Norwida nie polegata

na odwzorowywaniu, na tworzeniu imitacji czegokolwiek
— $wiata zewnetrznego czy zdan ,normalnego”

jezyka. Stuszniej byloby zatem powiedzieé, ze Swiaty
fikcyjne nie sa odbiciem jaki$§ wybranych elementow
rzeczywistosci, ale pewna kompletna struktura. Jesli

w obrebie tej struktury zostanie ustanowione jakie$
prawo, dziala ono caly czas, niezaleznie od tworcy.
Kiedy dzieci bawia sig, ze podloga to morze, a dywaniki
to tratwy, to nawet jesli nie zauwazg jakiego$ dywanika,
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on tez liczy si¢” jako tratwa. Ta sama zasada
obowiazuje w przypadku dziel literackich. Autor nie
musi o wszystkim méwié; wystarczy, ze ustanowi prawa,
a ten Swiat dziala dalej ,,bez niego” i kazdy przedmiot,
kazdy szczegdl raz wprowadzony do takiego fikcyjnego
Swiata generuje dalsze ,prawdy w fikcji”.

Sceny z dramatu Norwida ilustruja tez kolejne
fundamentalne dla fikcji zagadnienie. Fikcja nie istnieje
bez uczuciowego zaangazowania odbiorcéw. Na tym
polega istota przezycia estetycznego. Powies¢, w ktéra
odbiorca sie nie zaangazuje, cho¢by w minimalnym
stopniu, ,nie zdarzyla sie¢”, nie zaistniata jako

fakt estetyczny, byla niefortunnym aktem mowy.
Kwestia emocjonalnego zaangazowania odbiorcéw jest
zatem fundamentalna dla zrozumienia dziet sztuki —
ale zarazem najbardziej klopotliwa w opisie. Widac
to w przypadku wprowadzanego przez niektorych
soperatora fikcyjnosci” F. Mamy zatem oczywiscie

Hamlet umart = Hamlet umart w ,Hamlecie” =

= F(Hamlet umart).

Ten operator nie sprawdza si¢, gdy chcemy opisaé
emocje, jakie budzi dzieto sztuki. Dzieje sie tak dlatego,
ze emocje, ktore wywoluja dziela fikcji literackiej, nie
sg imitacja prawdziwych emocji, nie sa ich obrazem

za pomocyg operatora F. To te same uczucia, tylko
inaczej przezywane. Jesli w utworze sa zastosowane
chwyty ,,demaskujace”, nie niwecza one emocji.

Wrecz przeciwnie, wzmacniaja je, ,destyluja” poprzez
swiadomo$é fikcyjnosci. Mamy na przyktad:

Hamlet postapil stusznie # F(Hamlet postapil stusznie)
i
Hamlet postapil stusznie #

# (Hamlet postapil) F'(stusznie).

Przypomnijmy raz jeszcze scene z dramatu Norwida,
kiedy Hrabina widzi nieistniejace obrazy. Fakt ich
nieistnienia w niczym nie zmienia jej uczué. Fikcja

nie powstaje zatem jako co$ wtoérnego, nasladowanie,
nie na zasadzie zastosowania wobec istniejacej
rzeczywistosci jakiegokolwiek rodzaju przeksztalcen.
Jest naturalnym sposobem ogladania i poznawania
Swiata. Fikcja nie przystania rzeczywistosci. Wrecz
przeciwnie: nie dostrzegalibySmy rzeczywistosci, gdyby
nie fikcje (a dramat Norwida zdaje sie pokazywad, ze
im bardziej beda one odlegle od ,realiéw zycia”, tym
lepiej). W fikcji ,nic” przeciez nie ma, a jednak to ,nic”
odczuwamy jako istniejace. I na to wlasnie zwracal
uwage Szekspir w ,Snie nocy letniej”. Ksiaze Tezeusz
mowi tam:

Domyst nieznanych rzeczy (. ..)
W ksztalt je obleka i zwiewne nicosci
Przyszpila nazwqg do miejsca w przestrzeni.

Natura fikcji jest wiec to, ze ,z niczego, moca
wyobrazni” powoluje do zycia ksztalty zajmujace
przestrzen. I to wlasnie, mam nadzieje, jest matematyka
literatury.



